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1. Introducéo

Esta comunicagdo centra-se numa controvérsia patrimonial em torno de um
antigo Teatro situado na Alta de Coimbra. A controvérsia propriamente dita diz respeito
a discussdo sobre o tipo de intervencdo a dar ao edificio que, em tempos, foi um dos
mais importantes Cine-teatros de Coimbra, mas que desde ha mais de uma década
enfrenta um processo de degradacdo. O interesse do edificio ndo é consensual, havendo
diferentes posicdes relativamente ao seu destino e as suas possiveis funcoes.

O motivo da discérdia relaciona-se com diferentes versdes daquilo que é o valor
patrimonial do edificio, espartilhado entre toda uma heterogeneidade de objectivos
contraditorios: por um lado, a vontade de rentabilizacdo do seu proprietario, um
promotor imobiliario que, em finais da década de 80, adquiriu 0 espaco para a
construcdo de apartamentos; por outro, um movimento civico em prol do Teatro, que
defende a sua aquisi¢do publica ou expropriacéo e a devolugdo da sua funcdo de espaco
cultural; e por fim, a Camara Municipal de Coimbra que, alegando razdes financeiras,
inviabiliza a dltima proposta, propondo como solucdo alternativa, um acordo com o
proprietario.

Trata-se, portanto, de um caso que nos remete para uma concepgdo de
patriménio como uma construcdo social, em que o estatuto patrimonial do objecto
analisado ndo esta definido, mas sim em discussdo, dado que 0 mesmo da origem a duas
versdes contraditdrias sobre o valor do edificio. Assim, enquanto que uma posi¢ao nega

0 interesse patrimonial do edificio, a outra reforca-o. A minha abordagem situa-se

1 O presente texto corresponde & comunicacdo apresentada pela autora no 3° Congresso da APA,
originalmente com o titulo “Patrimonio em Contestagao: 0 caso da controvérsia em torno do Teatro Sousa
Bastos, em Coimbra”. A transformacao do titulo deve-se ao facto de esta se tratar de uma versao revista e
mais detalhada. Esta comunicagéo baseia-se em dissertacdo realizada no &mbito do programa de mestrado
em sociologia “As Sociedades Nacionais Perante os Processos de Globaliza¢do”, FEUC.
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precisamente na analise de todo o processo que leva a construcdo destes respectivos
enunciados, de modo a ter um registo de todas as circunstancias de que eles sao feitos.

N&o sendo o meu objectivo avaliar qual dos lados da controvérsia é que tem
razdo, importa sobretudo analisar as posi¢des que a compdem enquanto pProcessos
contraditorios, que conduzem a dois produtos possiveis da controvérsia (patrimoénio/nao
patrimonio). O ter estado atenta ao processo que antecede as suas consequéncias
significou a consciéncia da problematicidade em separar um ponto de vista discursivo
de um ponto de vista pragmatico e material, e portanto, a constatacdo de que eles fazem
parte do mesmo processo. Em todo o caso, é importante salientar a tentativa de
deslocacdo da analise de um ponto de vista meramente discursivo e ideoldgico,
passando a incluir estes aspectos numa abordagem mais ampla que permite dar conta da
construcdo praxioldgica de um objecto patrimonial.

Seguindo a perspectiva de Bruno Latour (1996; 1999a, 1999b), considero que
este processo de patrimonializacdo se trata de uma construcdo social ndo apenas no
sentido de algo que ndo esté definido, como se de algo puramente “social” se tratasse
(ou seja, como algo exclusivamente humano), mas no sentido em que ha uma série de
processos ou acgdes que sdo simultaneamente humanos e ndo humanos ou materiais —
as mediacOes — as quais irdo determinar esse estatuto do objecto em discussdo, numa

especie de liminaridade patrimonial.

2. Pequeno apontamento historico sobre o edificio

Embora a fachada do edificio remonte a década de 1940, altura em que foi
remodelado ao estilo arte déco, a sua fungdo de Teatro é bem mais antiga — remonta ao
século XIX, altura em que foi aclamado Teatro D. Luis em homenagem ao monarca
vigente, tendo sido reinaugurado em 1910, ap0s instauracdo da Republica, com o nome
de Teatro Sousa Bastos, desta vez em homenagem ao dramaturgo que era tio do entdo
proprietério da casa de espectaculos (cf. Gambini 1999). As origens do edificio, por sua
vez, sdo ainda mais antigas: remetem para o século XII, mais precisamente, para uma
Igreja Romanica semelhante a Sé Velha, da qual se supde a existéncia de vestigios (cf.
Soares 1990-1992).

Como Teatro, foi frequentado pela elite de Coimbra. A sua decadéncia, no
entanto, comecgou a sentir-se na década de 70, e sobretudo ap6s 74, tendo passado a
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funcionar exclusivamente como Cinema, altura em que foram sendo projectados filmes
altamente lucrativos, sobretudo westerns e filmes pornogréaficos.

Posteriormente, em inicios da década de 80, foi a sede de uma Cooperativa de
Teatro — a Bonifrates — que, ao espirito da época, tinha o intento de transformar o
espaco num Centro Cultural, ambicdo essa mal sucedida, uma vez que a posse publica
do edificio nunca se chegou a concretizar, ndo obstante as diversas tentativas por parte
dessa Cooperativa que, perante a degradacdo do edificio, viria a trocar este espaco por
outro, que lhe fora oferecido com melhores condicdes.

O edificio, entretanto, acabaria por ser adquirido por uma sociedade constituida
entre um promotor imobiliario e um ex-presidente de Camara de Coimbra (cf. Diario de
Coimbra, 1989). Instalou-se, desde entdo, a discdrdia e, consequentemente, um processo

de ruina que tem durado até aos dias de hoje.

3. A Alta de Coimbra

Contextualizando um pouco a controvérsia, importa salientar o facto de o espago
se situar na Alta de Coimbra. A Alta de Coimbra tem vindo a perder as suas funcGes de
centro (centro habitacional, centro de servi¢os), uma vez que a propria Universidade,
com o seu crescimento, tem vindo a deslocar-se para zonas mais periféricas, fazendo do
local uma zona marcada pelo envelhecimento e pela desertificacdo, a semelhanca da
maioria dos centros histdricos em Portugal.

Uma das mais importantes caracteristicas da Alta de Coimbra é o facto de se
tratar simultaneamente da zona onde se situa a Universidade, bem como o bairro mais
antigo da cidade. Por essa razdo, devido a coexisténcia de populagdo autdctone e de
populacdo universitaria, a Alta de Coimbra é um espaco dotado de alguma
ambiguidade, produto de um conjunto de tensdes que provém menos de uma real
separacao entre dois tipos de populacdo (a populacdo autoctone vs populacédo flutuante),
do que dos discursos nos quais essa separacdo é produzida.

Espaco de mdltiplas vivéncias, a Alta é assim uma espécie de laboratorio de
representacfes mdaltiplas e ambiguas, as quais sdo visiveis, por exemplo, ao nivel
associativo. Ha, na Alta, associacbes mais ligadas ao meio local (associacbes de
moradores, associac¢Oes recreativas, folcloricas e etnograficas), preocupadas em reviver

costumes e tradicbes de uma Alta passada, mais “auténtica”, e por outro lado,
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associacdes mais ligadas a um meio académico e politico que, contestando o localismo
e 0 passadismo da visdo das primeiras, salientam a Alta como um espaco vivo de
relacBes sociais, 0 que ndo raramente corresponde a uma visao idealizada do “espirito
de bairro”. Tal é o caso das Republicas de estudantes, residéncias de estudantes auto-
geridas e organizadas em termos associativos, por sua vez preocupadas em promover a
participacao civica e o activismo social dos seus residentes (cf. Estanque 2005), para 0s
quais funcionam como uma espécie de rituais de cidadania.

Mais do que pano de fundo da controvérsia, a Alta € objecto politico de
contestacdo, de reactualizacdo de discursos e constante negociacdo de representacdes e
divergéncias politicas acerca do que é e deve ser o espaco social do centro historico de
Coimbra. Poderemos, por isso, interpretar o Teatro Sousa Bastos, tal como a Alta, como
algo que perdeu a sua centralidade e se desfuncionalizou, passando a significante, ou a
semidforo, segundo o conceito de Kristoff Pomian (1984), e que por isso se situa numa
espécie de liminaridade em que se discutem novas funcionalidades. Neste contexto de
relacdes, e do ponto de vista da musealiza¢do do espago urbano, o Sousa Bastos pode
ser considerado como uma espécie de objecto de museu metonimico da propria Alta e

dos discursos sobre ela produzidos.

4. Breve contexto da controvérsia

A controvérsia é longa, remonta a 1989, altura em que a Cooperativa de Teatro
Bonifrates abandonou o edificio, mas foi sobretudo em 1996 que se levantou a
discérdia, quando o proprietario apresentou um projecto de construcdo de apartamentos,
que viria a ser aprovado pela Camara Municipal. Formou-se entdo um Movimento
Civico composto por varias associagdes da Alta, entre as principais, a ADDAC
(Associacdo de Desenvolvimento da Alta de Coimbra) e as Republicas da Alta de
Coimbra — o movimento Salvem o Sousa Bastos. Este foi o primeiro momento da
controvérsia.

No seguimento do que foi dito no ponto anterior, importa salientar que a
ADDAC reproduz, através dos seus discursos, uma representacdo da Alta como um
espaco pitoresco, enquanto as Republicas, representam-na como espago em que 0
espirito de bairro e as relagdes sociais cedem lugar a uma objectificacdo e esteticizacao

do centro histérico para consumo turistico — a perspectiva da mercantilizacdo da cultura,
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marcada por uma Visdo negativa e pessimista relativamente aos fenémenos de
“musealizacdo” do espaco urbano. Apesar das diferencas de sensibilidades e de
motivacdes de partida, ambas se uniram num objectivo comum (lutar pela preservacao
do edificio como espago cultural), formando um Unico grupo.

Mas o objectivo de recuperacdo do edificio como espaco cultural acabou por
revelar, ao longo da controversia, um significado diferente para ambos os grupos, dado
que ambos possuiam, com a ideia de recuperacdo do edificio, diferentes intencdes a
partida. No contexto das suas intengdes, um “espaco cultural” significava, para a
ADDAC, a reconstrucdo do edificio como Teatro, implicando a restituicdo fiel da sua
fachada bem como da sua funcdo. Esta associacdo de moradores manifesta uma
preocupacao com a degradacdo e crescente desertificacdo e desfuncionalizacdo da Alta
como espaco social, na qual este edificio se insere. Por seu lado, para as Republicas, tal
ndo significava necessariamente um restauro do edificio, e este objectivo inseria-se num
outro contexto de preocupacdes: a politica cultural da cidade. E portanto, ha aqui
contextos de motivacGes politicas que divergem e que formam agregacdes de
intencionalidades distintas.

Entretanto, o projecto do proprietario ficou suspenso devido a obrigatoriedade de
escavac0es arqueoldgicas. Houve um impasse até uma segunda fase da controvérsia, em
2003, altura em que se reacendeu a discordia. O assunto do Teatro Sousa Bastos volta a
ser colocado nas agendas politicas, havendo por parte da Camara Municipal, a
anunciagdo de negociagdes com o proprietario, com vista a resolver o problema do
Teatro, que entretanto, comecava a ruir. Tais negocia¢des iam no sentido de permitir o
projecto do construtor, com a contrapartida da cedéncia de algum espaco no rés-do-chéo
para construcdo de uma sala polivalente que servisse as actividades locais da populagédo
daquele bairro. O movimento civico veio discordar desta posi¢do, mantendo a defesa do
edificio como espaco cultural, publico na sua esséncia. Deu-se assim 0 ressurgimento
do protesto, com um novo nome: o Movimento Sousa Bastos Vivo, que surgiu aquando
da reunido de dois factores: por um lado, a aproximacdo de eleicdes municipais; por
outro lado, a Comisséo para a Coimbra Capital Nacional da Cultura.

Foi a partir deste segundo momento que tive a oportunidade de acompanhar a
controvérsia a medida que ela se foi desenrolando: assistindo a debates, a acgdes e a
manifestacdes culturais, a reunides com a populacdo, procurando com isso acompanhar
0 modo como essas duas versdes sobre o interesse patrimonial do edificio estavam a ser

construidas, enquanto processo (contestado) de patrimonializacdo em curso.
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5. Processos de traducgao

A segunda fase da controvérsia foi, portanto, marcada por novos protestos, a
partir do momento em que a Camara Municipal anuncia um acordo com o proprietario,
no sentido de avancar com um projecto misto. Perante isto, 0 movimento civico
continuou a defender a necessidade da intervencdo no antigo Teatro como espago
publico, e por isso, a sua aquisicdo publica ou expropriacdo. Esta posi¢do ndo veio a ser
partilhada pela ADDAC, que passou a ser a ser aliada da Camara Municipal. A
justificacdo da ADDAC pela divergéncia € a de que a anterior luta ndo revelou qualquer
eficacia, e que a Camara ndo estava interessada em fazer mais um Teatro na cidade.
Mas a principal objecgdo é dirigida a nova proposta do movimento, a transformacgéo do
Sousa Bastos num espaco cultural alternativo, ndo num Teatro, o qual consideram que
serviria mais os artistas do que a populacéo da Alta. Perante isto, e por ndo se identificar
com a nova reivindicacdo, a ADDAC declarou a sua desvinculagdo do movimento
civico, entdo apresentado como Movimento Sousa Bastos Vivo.

Reformularam-se assim os grupos de accdo: Camara e ADDAC, por um lado,
Movimento Sousa Bastos Vivo, por outro. Perante isto, também as agendas irdo ser
reformuladas.

O argumento da recuperacdo do edificio como espaco cultural foi o denominador
comum que agregou as Republicas e ADDAC no mesmo grupo, pois permitia a ambos a
concretizacdo dos seus objectivos. Porém, a concepgdo por detras da ideia de “espaco
cultural” foi revelando as divergéncias e diferentes motivacdes de partida. Esses
objectivos de partida ndo sdo atingidos directamente, mas tém de ser mediados: séo
necessarios outros, com outras intencGes, e dai a constituicdo de acordos, grupos e
aliancas.

Ao longo deste processo, a Camara Municipal, para atingir o seu objectivo
(recuperar o edificio recorrendo a iniciativa do proprio proprietario), associa-se a
ADDAC, que é mais representativa dos interesses dos moradores da Alta, de modo a
convencé-los de que essa € a opcao “boa”. As Republicas, por seu lado, que estdo mais
interessadas em defender um espaco cultural alternativo, irdo procurar convencer 0s
artistas e grupos culturais de Coimbra, em nome de uma melhor politica cultural na

cidade. O que defendem € a importdncia de existéncia de espacgos culturais
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especificamente naquela zona da cidade, propondo para o Teatro Sousa Bastos a criagdo
de um “Espaco Social e Performativo”, por sua vez inspirado numa concepcdo de
cidadania cultural, como justificacdo para o investimento na criacdo desse espaco
alternativo naquela contexto. A ideia de cidadania cultural permite entender a populagéo
da Alta como agente e participante nos processos culturais desenvolvidos, em vez de
mera consumidora de espectaculos, e constitui, por isso, a sintese de uma critica mais
geral aos processos mercantilizantes da cultura e do patrimonio. A ideia de um “Espaco
Cultural e Performativo” permitiria, assim, trabalhar com, e ndo para a populagdo que
ali vive.

Reformuladas as devidas estratégias, e constituidas as novas aliangas, com o
objectivo de convencer o0s respectivos publicos, ambos os grupos foram realizando uma
série de debates e de acgdes, em diferentes contextos e ocasifes: A Camara, através do
Gabinete para o Centro Historico, organizou, em colaboracdo com a ADDAC, uma
sessdo de esclarecimento dos moradores, procurando mostrar que a proposta que
apresentam, € a que melhor representa a Alta. Os argumentos foram os de que uma sala
polivalente para pequenas festas e para pequenos ensaios de pecas de teatro ou de
ranchos folcléricos serve melhor a populacdo, do que um equipamento de grandes
dimensdes, para artistas. Por seu lado, 0 Movimento Sousa Bastos Vivo foi organizando
diversos debates publicos com a participacdo de convidados com algum destaque no
meio cultural de Coimbra: artistas, agentes -culturais, arquitectos, professores
universitarios, intelectuais. Também estes procuram mostrar que defendem o que €
“melhor” para a Alta (cf. Gaspar 2006: 170-176). Para além de debates, outras ac¢des
foram realizadas, sobretudo, pelo movimento: diversas manifestacdes culturais, tais
como desfiles performativos, espectaculos, uma inauguracdo “fantasma” (simbdlica) do
novo Teatro, ateliers com criangas e idosos da Alta, entre outras. Para estas iniciativas,
foram convidados artistas a participar com criagdes originais, com o objectivo de
envolver a populagédo, dando assim exemplos do que poderia ser a actividade cultural a
desenvolver no “espaco social e performativo” (idem: 111).

Importa com isto salientar que o mesmo objecto estd a ser duplamente
processado como patriménio e como ndo patriménio, o que significa que ird haver
transformacéo no final do processo. Estamos, portanto, perante ac¢Bes que ultrapassam
o nivel discursivo, nivel esse inseparavel de um contexto praxiolégico mais vasto, o que
significa que ndo faz sentido falar em discursos separadamente das estratégias: accoes e

de operacdes especificas, contingentes e contextuais, que formam o contexto no qual
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esses discursos sdo produzidos. Nesse sentido, podemos considerar que o edificio esta a
ser duplamente processado por intencdes opostas, que constituem dois processos de
traducdo distintos: um que visa transforma-lo no enunciado de que se trata de um
“espaco patrimonial”, o outro que visa transformé-lo no enunciado oposto de “espago
sem interesse patrimonial”.

A ideia de traducdo, seguindo o conceito desenvolvido por Bruno Latour (1996),
remete para um conjunto de ac¢des que conduzem a transformacBes ontoldgicas e
materiais, ou seja, que tém consequéncias que ndo sdo meramente retdricas e
discursivas, mas essas consequéncias sao mais “duras” do que simples discursos, como
leis cientificas ou novos objectos materiais. No fundo, trata-se de recolocar no ambito
da anélise social, os aspectos “objectivos” e materiais da realidade, tdo negligenciados
ao longo das abordagens excessivamente humanistas e antropocéntricas das ciéncias
sociais da modernidade, que nos habituaram a uma concepg¢éo de sociedade como algo
puramente humano. E isto que tem marcado a passagem de uma abordagem simbdlica
da cultura, para uma abordagem material e praxiologica dos fenGmenos sociais.

Os processos de traducdo, segundo Latour, sdo constituidos por uma série de
accOes ou operacOes, ou seja, a ideia de que hd uma série de passos até chegar ao
enunciado final. Neste caso, identifica-se como um desses passos ou operacgdes, a
autonomizacao de grupos, em termos de uma identidade e posicdo politica acerca desta
questdo. Os primeiros grupos autonomizados foram, na primeira fase da controvérsia, a
Camara Municipal, em pareceria com o proprietario, por oposi¢cdo ao primeiro
movimento civico, composto por varias associa¢fes, incluindo (ADDAC) e as
Republicas de Coimbra. Os segundos grupos, apds reformulacdo, e consequentemente,
desvio de percurso e reformulacdo de objectivos, foram a parceria constituida entre
Camara ADDAC, por oposicdo a Movimento Sousa Bastos Vivo (Republicas em
pareceria com agentes culturais).

Pessoas e grupos com interesses heterogéneos uniram-se com um interesse
comum, que era a recuperacdo do Teatro para fins culturais. Estes interesses eram, a
partida, heterogéneos, pois as Republicas estariam mais interessadas na politica cultural,
enquanto que a ADDAC manifestava uma preocupacdo mais relacionada com a
recuperacdo do edificio e das suas fungdes, no contexto de uma Alta concebida como
espaco de habitacdo e de vivéncia social. Contudo, juntos, ndo conseguiram convencer
0s poderes autarquicos. Os objectivos de ambos foram interrompidos, e

consequentemente, reformuladas as estratégias. Tiveram, pois, que seguir caminhos
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divergentes para atingir as suas finalidades. Estas estratégias de accdo, detalhadas na
minha etnografia, constituem o ponto fundamental que permite a constatacdo da
observacao de um fendmeno que ultrapassa o nivel meramente linguistico.

Seguiu-se uma fase de estagnacgdo e posteriormente, numa segunda fase, como ja
referi, novos protestos, na altura em que houve negociacdo da Cémara com o
proprietario. Fragmentado o movimento, e surgida uma oportunidade de aliangca com
agentes culturais da cidade, o objectivo do novo movimento, o Movimento Sousa
Bastos Vivo, passou progressivamente a ser a transformacdo do antigo Teatro num
espaco alternativo para 0s grupos artisticos da cidade.

A partir daqui, novos aliados foram sendo mobilizados para a causa, bem como
novas retdricas. Esta operacdo, designada por processo de interessamento (Latour
1996), significou seduzir para 0 mesmo objectivo grupos os pessoas que nada tinham a
ver com 0 assunto, mas que se tornaram aliados. Assim se transformam interesses
heterogéneos em interesses comuns.

Um dos processos de interessamento que se verificou foi a associacdo com
artistas da cidade que reclamam a falta de espago cultural, bem como com agentes
culturais descontentes com a politica cultural da cidade, cuja alianca permite reforcar o
respectivo argumento ou enunciado, o qual ird determinar o destino do novo objecto
resultante. Outro dos processos de interessamento, verifica-se na ligacdo entre a Camara
Municipal e a ADDAC, que ird procurar associar-se a especialistas em urbanismo para
reforcar e legitimar “tecnicamente” o enunciado pretendido. Ou seja, também os
processos de mobilizacdo retdrica envolvidos (outra das operaces de traducdo) sdo
reformulados: por exemplo, a Camara, mobilizando argumentos técnicos e urbanisticos,
chama a atencdo para a impossibilidade de construcdo de um equipamento cultural
adaptado as exigéncias contemporaneas num espaco com aquelas caracteristicas (ruas
ingremes e medievais), a0 mesmo tempo que o movimento mobiliza a retérica da
politica cultural da cidade, chamando a atencdo para a necessidade de criacdo de
espacos para grupos culturais que ndo tém espaco, e pela auséncia de uma estratégia
cultural por parte dos poderes autarquicos.

Em suma, em termos de mobilizacao retorica, a Camara considera que o edificio
ndo tem interesse (arquitectonico, historico, etc.), porém o movimento considera que
ndo é o interesse do edificio que estd em causa, mas a sua memoria, o seu significado
social, aquilo que ele representa como Teatro naquele bairro. Estas duas versdes do
interesse do edificio, bem como os discursos que Ihe estdo associados, tém por base
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tradicGes ideoldgicas distintas, que nos remetem para um velho debate sobre as questdes
da cultura na globalizacdo, marcado pelo confronto entre duas tendéncias: por um lado,

a “mercantilizacdo da cultura” ou as “industrias culturais?

(o turismo, a musealizagédo
do espago urbano) e por outro, a “cidadania cultural” como critica a essa tendéncia de
mercantilizacdo da cultura®.

Abandonadas quaisquer pretensdes vlorativas de acesso a uma verdade final, e
ndo sendo o ambito desta discussdo procurar saber qual das duas a mais valida, importa
apenas salientar que o0 movimento civico representa (no sentido em que mobiliza a
retorica construida por esta tendéncia, no caminho para atingir o seu objectivo)
precisamente esta segunda opg¢éo: a cultura como cidadania. Tal se verifica na accdo de
salientar um projecto alternativo para aquele espaco (proposta de Espaco Social e
Performativo), defendendo a interaccdo entre dinamizadores culturais e a comunidade
local, promovendo a participagdo em detrimento do consumo e transformando
consumidores em participantes num processo de producédo cultural. Com isto, salientam
a importancia daquele espaco para os moradores, em detrimento da transformacdo da
Alta para turistas. O interesse do edificio, defendem, esta nas pessoas, na memoria do
espaco e no seu significado, ndo no edificio em si. Deslocam, desta forma, o interesse
do edificio para as pessoas, para a memoria social, realcando o aspecto social em
detrimento do material, os sujeitos em detrimentos dos objectos. Isto € 0 que se podera
considerar uma concepcao de cultura como cidadania, que é também, num certo sentido,
a uma ideia de cultura como sujeito, e uma concepg¢édo de patriménio como algo social.

Esta concepgdo de cultura e de patrimdnio, s6 faz sentido como reac¢do ao
extremo oposto desta concepcao, aqui objectificado na posicdo da Camara Municipal,
que reduz a proposta de um “espaco social e performativo” a um Teatro, sinénimo de
um grande equipamento, impossivel de concretizar ndo apenas devido a motivos
econémicos, mas também técnicos, urbanisticos (problemas de acessibilidade que tém a
ver com a configuracdo das ruas), e sobretudo, patrimoniais: argumentam que o edificio
ndo é tipico da zona onde esta inserido, e que por isso, foge ao padrédo dos edificios que
compdem o Centro Historico. Para além disso, argumentam que o edificio ndo possui
caracteristicas que justifiquem a sua preservacdo: caracteristicas estéticas, historicas,

arquitectonicas, ou seja, a ideia de que haver interesse patrimonial no edificio, ele s

2 As chamadas indstrias culturais, ou cultura de massas, vieram, no contexto das sociedades capitalistas
modernas, substituir a no¢do de cultura popular.

%Insere-se nesta tendéncia a escola de pensamento dos anos 1970, conhecida por Teoria Critica da Escola
de Frankfurt.
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poderia estar inscrito no proprio edificio, caso contrério, seria mero “patrimoénio
psicologico”. Esta ideia, contrariamente a anterior, remete para uma concepgao
objectificante de patriménio, bem como para uma nocéo de cultura que é mais proxima
de uma ideia de cultura como mercadoria (em vez de cidadania), tendo em conta que,
um dos argumentos desta posicao € a de que, de uma perspectiva de relagdo entre oferta
e procura, ndo fazem falta mais Teatros na cidade, para além dos ja existentes, que ndo
correspondem as expectativas em termos de publico.

Ambas as concepcdes e processos de mobilizacdo retorica podem ser entendidos
como diferentes caminhos para atingir diferentes fins.

A representacdo € outra das operacdes, € outro dos passos no caminho, sendo
que a prova final do respectivo enunciado ndo ¢ a verificacdo empirica (ao contrario da
ciéncia, para a qual este modelo de interpretacdo foi desenvolvido), mas sim a
representacdo politica. Neste caso, cada lado da controveérsia considera que representa a
populacdo da Alta, no sentido em que defende que representa mais fielmente aquilo que
a populagio quer para o edificio. E a eficacia dessa representagdo, através da conquista
do consentimento dos representados (Gramsci 1974), que determinara o predominio de
um enunciado sobre o outro, e consequentemente, o destino do edificio. E, pois, em
processos de representacdo, que assentam todos os processos politicos (cf. Cabral
2004).

O Movimento Sousa Bastos Vivo defende que a populacdo do bairro precisa de
um espaco cultural; a Camara Municipal defende que a populagéo ndo precisa de um
Teatro, mas sim de um espaco polivalente para as suas actividades (ranchos, pequenas
pecas de teatro, etc.). Um dos lados representa a Alta como sujeito, 0 outro, como
objecto. O que é importante salientar é que esta é a legitimacéo retdrica que fundamenta
cada uma das posicGes a realizar de uma série de accGes com vista a convencer a
populacdo de que representa aquilo que ela quer: através de manifestacdes artisticas,
debates com a populagédo, reunides de moradores por intermédio de associacfes de
moradores, etc, em que cada um dos lados desencadeia as suas ac¢des com vista a
atingir o seu objectivo.

Este é apenas o resumo das narrativas mobilizadas para esta questdo ao longo do
processo. Estratégias a nivel de aliangas ou processos de interesssamento, reformulagéo
de grupos autonomizados, reformulacédo de objectivos e consequentemente, de retoricas
que servem esses objectivos, bem como as representagdes, ou criagcdo de relagdes com o

publico, estdo envolvidos em muito maior detalhe, que por razoes obvias escapam aos

11



objectivos desta comunicacdo. Importa porém salientar que, através das ac¢des
referidas, foram assim sendo criadas relagdes ou elos de ligacdo que nédo existiam antes
— por exemplo: o Sousa Bastos como uma questdo de politica cultural da cidade, ou o
Sousa Bastos como uma questdo urbanistica — mas que foram sendo criados ao longo do
processo, € mobilizados para a controvérsia. Ha, portanto, todo um trabalho artefactual
de sucessivas mediacdes, trabalho esse que € feito e refeito em funcdo das inUmeras
contingéncias que surgem ao longo do processo.

O processo de tradugdo so é terminado assim que houver uma coeséo entre esses
elos: esse sera o nucleo duro, o novo objecto, ou seja, as consequéncias materiais desse
processo; a forma e o estatuto que o edificio ira assumir, apds a controvérsia. Havendo
dois enunciados, hd, pois, também, duas possibilidades de objectos diferentes.

S&o estas operagOes que permitem identificar os diferentes enunciados em causa;
€ esse 0 elemento que permite analisar as duas posi¢des enquanto grupos de
intencionalidades distintas*. Um destes enunciados tera maior efic4cia sobre o outro e
daré origem a um novo objecto, a algo irreversivel, aquilo que fica para a historia apos a
controvérsia. Porém, dado que esse desfecho ainda ndo se conhece e a controvérsia
ainda perdura (marcada por nova estagnacdo que durard, quicd, até novas eleigdes
municipais), fica no entanto ausente esta ultima fase deste processo de tradu¢do, que sdo
0s seus efeitos, as consequéncias materiais propriamente ditas.

Desta forma se constata como o mundo discursivo e 0 mundo material ndo se

sobrepde, mas constituem-se mutuamente, sendo isso que define o social.

6. Conclusdo

Perante estes dois paradigmas (subjectificacdo/objectificacdo), mais do que
procurar saber qual destas posi¢fes sobre o Teatro Sousa Bastos é a mais “verdadeira”,
ou qual é a “melhor”, interessou-me analisar como é que cada uma se constréi como
“verdade”, ou seja, interessou-me sobretudo analisar estes dois lados da controvérsia

como dois processos de enunciagdo. Para isso, foi fundamental o trabalho de Bruno

*N&o se pretende com isto oferecer uma visdo homogénea dos grupos em questdo, pois a nogdo de grupo
que utilizo refere-se a um nivel de sentido meramente formal, ou seja, refiro-me a grupo nédo no sentido
de identificacdo, mas no sentido de agregacdo com fins pragmaticos e ac¢Oes convergentes, ou no sentido
de associacdes, no sentido latouriano. Por outras palavras, a identidade ndo foi o critério que utilizei para
identificar e diferenciar grupos, mas refiro-me a grupos somente do ponto de vista das suas estratégias de
accao.
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Latour, um instrumento de analise inicialmente concebido para controvérsias cientificas,
mas que permitiu entender este caso de um ponto de vista processual: o0 conceito de
traducao.

O conceito de tradugdo remete para o processo de construcdo de novos factos ou
de novos objectos, 0 que implica entender a controvérsia ndo como algo a eliminar, mas
como parte constituinte desse mesmo processo: a controversia como processo de
construcdo em si.

A controvérsia € o que Latour chama de modalidade: € o lado contingente de um
processo social, € uma espécie de residuo, é aquilo que néo fica para a histéria. Mas no
fundo, € aquilo que faz a historia. E a traducdo € precisamente a passagem da
controvérsia aos novos objectos ou factos objectivos: a passagem da contingéncia a
necessidade. A ideia de traducgéo significa, por isso, as operagfes que transformam a
modalidade em enunciagdo, sendo que a enunciagdo é o produto final, a Gltima fase do
processo (patrimonio/ndo patrimoénio). Por isso, a observagdo etnogréfica deste caso
permitiu-me descrever e dar conta de dois processos de enunciacdo de verdade em
confronto simultdneo: “o Sousa Bastos € patrimonio”, e “o Sousa Bastos ndo €
patriménio”. No fundo, do ponto de vista da traducdo, trata-se de analisar 0s processos
pelos quais a accdo é mediada: que operagdes sdo levadas a cabo para atingir
determinados objectivos, que delegacdes, que desvios, que caminhos mais longos irdo

ser tomados para la chegar.
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